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Музыка является неотъемлемым элементом нашей жизни 
на протяжении большей части человеческой истории. 
В процессе своего развития люди преимущественно экспери-
ментальным путем находили различные музыкальные звуки, 
определенные сочетания которых казались для человече-
ского слуха наиболее благоприятными. По мере дальнейшего 
прогрессирования таких сочетаний находилось все больше, 
количество всевозможных музыкальных инструментов 
неуклонно росло, а вместе с этим развивалась и музыка 
в целом. Постепенно возникла потребность в описании 
выявленных благозвучных конструкций в виде некой мате-
матической модели, которую мы сегодня называем теорией 
музыки. Именно о ней пойдет речь в данной книге.

О практической теории музыки. В данной книге рассматри-
ваются исключительно прикладные теоретические аспекты, 
знание которых позволяет музыканту анализировать музы-
кальные произведения, придумывать собственные партии 
и композиции, импровизировать и взаимодействовать 
с другими музыкантами.

Иными словами, предлагаемые в данной книге теоретиче-
ские знания позволяют использовать гигантский музыкаль-
ный опыт предыдущих поколений при решении актуальных 
для современного эстрадного музыканта задач. И все это без 
необходимости самостоятельно изобретать велосипед или 
искать иголку в стоге сена.

 — Для абсолютных новичков в музыке. Данная книга 
является идеальным пособием для тех, кто не имеет 
какого-либо музыкального образования и желает начать 
осваивать теорию музыки с нуля.

 — Для профессиональных музыкантов и продвинутых люби-
телей. Тем, кто имеет среднее или высшее музыкальное 
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образование, данная книга пригодится в качестве спра-
вочника, в котором собрано и структурировано огромное 
количество обычно разрозненной полезной информации. 
При этом сама информация представлена в универсаль-
ном для любого музыканта виде.

 — Для гитаристов. В книге сделан некий упор в сторону 
гитары, проявляющийся в виде аппликатурного мышле-
ния и характерных музыкальных примеров.

 — Для желающих писать собственную музыку. Представлен-
ная в книге информация поможет сформулировать свою 
музыкальную мысль и выразить ее в виде законченной 
композиции.

 — Структурированное, последовательное и доступное 
повествование. Никаких перескоков с одной темы 
на другую, никакого использования ранее не изученных 
терминов —  все строго по порядку.

 — Огромное количество прикладного теоретического 
материала. Все актуальные для эстрадной музыки теоре-
тические аспекты собраны в одном месте, распределены 
по темам и доступны для оперативного поиска с помощью 
предметного указателя.

 — Максимально доступная инфографика в виде таблиц, диа-
грамм, схем и алгоритмов. В книге активно используется 
цветовая дифференциация, в разы упрощающая понима-
ние и улучшающая восприятие учебного материала.

-

-
-


